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Fun & mifia primeira manifestacién contra Altri en maio
de 2024. S6 dous meses antes chegara a Galiza para es-
tudar a musica tradicional galega e non tifia nin idea do
que ia consistir a protesta, pero 0s meus Novos amigos
das foliadas dixéronme que habia que ir, asi que fun.
Ao chegar a Palas de Reis, unimonos a mais xente que
levaba gaitas e pandeiretas, tocando e cantando men-
tres se manifestaba. Causoume curiosidade ver como
as persoas conectaban a sua paixén polo patrimonio
cultural de Galiza co compromiso ambiental e a defensa
da terra galega, e decidin dedicarme a isto na mifia tese
doutoral. Este artigo presenta algunhas consideraciéns
baseadas no meu traballo etnografico sobre o papel da
musica tradicional nas protestas Altri Non.

A musica é un elemento constitutivo de protesta. Desde
a cancién de protesta, o berro de consignas ritmicas ou
0 uso de musica en concentraciéns e marchas de pro-
testa, a musica atopase como ferramenta de protesta en
calquera mobilizacién. Cumpre funciéns de promocién
da responsabilidade colectiva, fomenta a cohesién do
grupo, serve como medio de comunicacion e xera esti-
mulacién emocional e motivacion. A protesta ambiental
non é unha excepcién, pero ten certas caracteristicas
particulares, as que Mark Pedelty lle dedicou o seu li-
bro “A Song to Save the Salish Sea” (2016). El exp6n que
mentres das protestas histéricas como o movemento
pola paz dos anos 1970s/80s xurdiron cancions inter-
nacionalmente cofiecidas, os movementos ecoloxistas
non presentan unha identidade musical tan definida.
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Isto débese a varios factores: a mobilizacién ambiental é
mais recente; o “inimigo” resulta menos claro, xa que o
cambio climatico ou a perda de biodiversidade son feno-
menos globais e complexos; e, ademais, a responsabili-
dade individual é un asunto delicado e dificil de trasla-
dar & musica, especialmente cando pretende ao mesmo
tempo motivar a accion, elevar o animo nas protestas
e fortalecer o sentimento de comunidade entre as per-
soas manifestantes, en vez de xerar reproches internos
dentro do propio movemento.

A marxe de movementos climaticos globais como Fri-
days for Future, o activismo ambiental desenvélvese con
frecuencia a escala local e oriéntase cara a problemati-
cas concretas, como ocorreu en Galiza co movemento
Nunca Mdis a comezos dos anos 2000 ou, na actualida-
de, con Altri Non. O uso da musica tradicional nestas ma-
nifestacions reflicte o seu caracter territorial. Ao fin e
ao cabo, que mellor maneira de acompafar un
activismo en defensa da terra que a través das practicas
musicais do propio territorio?

Uxia Iglesias Reviejo, socia e traballadora de ADEGA, leva
indo a manifestacions en Galiza desde pequena. O pa-
pel importante da musica tradicional nestas protestas,
especialmente naquelas en defensa da terra ou da lin-
gua galega, parécelle algo “moi identitario” do activismo
galego: “Son espazos de reivindicaciéon, pero tamén para
facelo dun xeito ladico. Neste sentido, a musica sempre
estd moi presente en todas estas mobilizaciéns”.

Porén, a musica tradicional na mobilizacién contra Altri

ten outros significados mais ala de animar ou chamar a
atencién. Isto exemplifica o grupo “A Requinta de Lam-
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pai”, que acompafiou a concentracion Altri Non - Féra Xa
en decembro de 2025 en Santiago de Compostela cun re-
pertorio musical da comarca do Ulla, unha das zonas que
se verian mais afectadas pola contaminacion do rio. Pre-
guntado pola conexién entre a preservaciéon do patrimo-
nio cultural e a defensa ambiental da sda zona, o gaiteiro
do grupo respondeu: “Que mundo nos quedaria se con-
servamos a cultura, pero non conservamos todo o que foi
imprescindible para que iso nacese en primeiro lugar? A
musica non é mais que a representacion dun pobo e nace
nun contexto ambiental, nunha paisaxe determinada. Se
non somos capaces de conservar iso, podemos conservar
a musica, pero... perde o seu contexto”.

A musica tradicional galega procede de contextos rurais.
O territorio e a terra —tanto no sentido mais literal coma
no mais abstracto, ligado a identidade e & pertenza— es-
tan profundamente incorporados nas tradiciéns musicais
de Galiza (Reimondez 2014). Onde isto ocorre de maneira
mais evidente é, quizais, na poesia oral: sexa o paxaro can-
do chove, a noite no muifio, a terrina chan de Cambre, a
roca que fia o lifio, o carballo coa folla revirada ou a marea
devalada do mar de Camelle. As referencias a paisaxe, a
flora e & fauna e s caracteristicas xeograficas de Galiza,
asi como a vida cotia no rural, atopanse en case todas as
canciéns da tradicién oral galega. Tamén a nivel material,
o vinculo co rural esta presente no coiro e na madeira das
pandeiretas e das gaitas, asi como no uso percusivo das
cunchas, das culleres, das tixolas e dos sachos. Ademais,
esta a performatividade do rural e do pasado, evidente na
celebracién da foliada. Ainda que o contexto cambiou e
hoxe en dia a foliada pode celebrarse nunha asociacién
cultural en Vigo ou nun bar en Santiago, cunha maioria de
estudantado entre as persoas participantes, o concepto
da foliada como reunién social para divertirse despois dun
dia de traballo segue sendo o mesmo e ten as suas raices
na sociedade rural das aldeas (Feixoo & Ignacio 2017). En
festas como A Ruada no Suleiro da Vicha, en Mazaricos, ou a
Muinhada de Vimianzo, esta celebracién do rural manifés-
tase dun xeito moi grafico: mais ala da musica e do baile,
represéntase a ruralidade a través de roupa “da época”,
con disfraces de vella/o ou campesifia/o, decoracion do
espazo festivo, xogos tradicionais, teatro, exposicions, etc.

Polo tanto, participar na tradicién oral crea, negocia e
reforza o vinculo e a identificacion con Galiza non sé
como cultura, senén tamén como territorio, o que pos-
teriormente tamén motiva o compromiso coa defensa
da terra. Ou, coas palabras dunha activista participante
na protesta Altri Non: “Se sintes amor por Galiza, como
quen di, queres protexer todo o que leva consigo: a sUa
lingua, a sUa cultura e o seu medio ambiente.”
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Os motivos para opofierse ao Proxecto Gama son diver-
sos e, evidentemente, non é posible establecer de ma-
neira xeral se o interese pola cultura leva ao compro-
miso coa defensa do territorio, se ocorre a inversa ou
se ambos procesos se producen de maneira simultanea.
No meu caso persoal, o achegamento a musica tradi-
cional abriu a porta ao activismo ambiental en Galiza, e
ao longo do camifio puiden comprobar que non se tra-
ta dunha experiencia illada. En todo caso, semella claro
que as reivindicaciéns arredor da cultura e do territorio
aparecen conectadas por multiples vinculos.

A conexion entre a reivindicacién da terra e da cultura re-
sulta frutifera nunha léxica préxima a interseccionalidade.
Ao mesmo tempo, a confluencia de diversas loitas tamén
pode provocar unha certa dilucién das demandas especi-
ficas, simplificaciéns da complexidade dos conflitos e, non
en Ultimo lugar, a perda de participantes que deixan de
sentirse representados nas formas que adopta a protesta.

A capacidade da musica, e especialmente das practicas
musicais participativas, para crear identidade e comu-
nidade e canalizar esas dindmicas cara ao activismo,
constitie un potencial significativo. Porén, a instrumen-
talizacién da musica e a politizacién da identidade cultu-
ral tamén presentan riscos, xa que poden resultar vul-
nerables a procesos de ideoloxizacion en case calquera
direccion. Abonda con lembrar o franquismo e o uso da
folclore para reforzar roles de xénero e contribuir a es-
tereotipacién da cultura e da lingua galegas como curio-
sidades rexionais (Busto Miramontes 2016).

Do mesmo xeito, discursos identitarios como “a nosa te-
rra” ou “a nosa cultura” poden resultar susceptibles de
derivar en dinamicas de exclusién ou en formulacions
esencialistas. No caso galego, porén, a histérica e actual
minorizacion da cultura e da lingua pode funcionar, en
certa medida, como un freo fronte a esa posible deriva
e permite, como sinala Maria Lépez Sandez, autora de
Paisaxe e nacién, “unha visién de subalternidade”.

Estas consideraciéns finais non pretenden, en ningun
caso, establecer unha valoracién pechada, senén ofre-
cer algunhas reflexions que poidan contribuir a seguir
afondando no debate arredor destas cuestions.
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