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A NATUREZA NA LITERATURA
ELEMENTOS ECOLOXICOS NA OBRA DO
“IRMAN DANIEL” (VI)

Rematamos con esta entrega este
percorrido en Cerna pola obra de Cas-
telao a procura de elementos ecoloxi-
cos. Detemo-nos desta volta nas paxi-
nas de sete capitulos para un segundo
tomo do Sempre en Galiza que ficou
infelizmente interrompido pola propria
morte do rianxeiro e mais nalgunhas
presenzas naturais na sua peza teatral
Os vellos non deben de namorarse.

Volvendo no verdn de 1947 desde
Marsella para Buenos Aires a bordo do
buque “Campana”, despois dunha frus-
trante experiéncia como ministro do
gabinete republicano no exilio presidi-
do por Giral, Castelao comezou a
redaccién do que fa ser un segundo
tomo do seu ensaio Sempre en Galiza.
Fixo-o, significativamente, nun 25 de
xullo, cheo de saudades pola pétria lon-
xana e evocando un discurso de Otero
Pedraio en que a visién da paisaxe se
fundia co sentimento de pertenza a
unha Terra e coa ardente esperanza na
sua futura liberdade:

“Se no abrente d-este dia poide-
ramos voar sobor da nosa Terra
- e percorrela en todas direccions,
asistiriamos a maravilla d-unha
mafian inica. Dende as planu-
ras de Lugo inzadas de biduei-
ros, até as rias de Pontevedra,
oureladas de pifteiraes; dende
as serras nutricias do Mifio e a
gorxa montanosa do Sil, até a

ponte de Ourense, onde se peite-
an as augas d-entreambos rios;
ou dende os cabos da costa
brava da Crufia, onde o mar
tece encaixes de Camarinas, até
o curuto do monte de Santa
Tegra, que vence coa sua som-
bra os montes de Portugal, por
todas partes xurde unha albora-
da de groria”.

GALIZA TEN UN TERRITORIO
PROPRIO, DELIMITADO POR
FRONTEIRAS NATURAES, DE
FORMAS DOCES I ENTRANAS
DURAS, QUE FOI UNHA ILLA DE
PEDRA NOS TEMPOS XEOLOXI-
COS E QUE HOXE SEMELLA
UNHA INMENSA ESMERALDA
ENGARZADA NO ESTREMO DA
CORDILLEIRA CANTABRICA:
CABO DO MUNDO ANTIGO E PEI-

RAN AVANZADO CARA O NOVO.

O Castelao que vai no barco, pri-
meiro polo Mediterrdneo “a navegar
pol-o charco latino” e despois polo
océano Atlantico, imaxina unha Santa
Compafla de galegos inmortais, desde
Prisciliano até os martires do 36, mais
unha vez que esa procesion:

“(...) se perdeu na espesura d-
unha froresta, vin xurdir .da
terra da nosa Terra, saturada de
cinzas humans, unha infinda
moitedume de lucinas e vagalu-
mes, que Son os seres innomina-
dos, que ninguén recorda xa, e
que todos xuntos forman o subs-
tratum insobornable da patria
galega. Esas animas sen nome
son as que crearon o idioma, a
cultura, as. artes, os usos i os
costumes, 1, en fin, o feito dife-
rencial de Galiza. Elas son as
que, en longas centurias de tra-
ballo, humanizaron o noso terri-
torio patrio, infundindolle a
todal-as cousas que na paisaxe
se amostran o seu proprio espri-
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fo, co que pode dialogar o noso
corazon antigo e panteista” .

E na continuacién, retomando argu-
mentos deitados xa no “Libro Primei-
ro” do seu Sempre en Galiza, Castelao
reitera a catalogacion nacional do noso
pafs en base a determinadas caracteris-
ticas (lingua e cultura préprias, morfo-
-loxia social e econdmica peculiar, etc.)
entre as que figura a sua especificidade
territorial: '

“Galiza ten un . territorio pro-
prio, delimitado por fronteiras
naturaes, de formas doces i
entranas duras, que foi unha -
illa de pedra nos tempos xeolo-
xicos e que hoxe semella unha
inmensa esmeralda engarzada
no estremo da cordilleira canta-
brica: cabo do mundo antigo e
peiran avanzado cara o novo. E
anque a nacion non fose mais
que unha alma, como dixo
Renan, capaz de espandirse por
riba das montanas, dos rios e
dos mares, conservando a sia
unidade en diversos climas e
rexions, xusto sera recohnecer
que a Terra galega ¢ unica e
diferente do resto de Hespana.
“O lugar onde se amasou a
nosa carne e se modelou o noso
esprito”, como ben dixo Novoa
Santos”.

O sapo- Se fose home xa me parecia mal
que ti dixeses cri,cri decindo eu cro, cro
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“QS VELLOS NON DEBEN DE
NAMORARSE”

Castelao tomou parte activa no
esforzo de renovacién do teatro galego
que se verificou no primeiro cuartel do
‘século XX. As lifias bésicas da sua con-
cepcion - estética, segundo ensina
Manuel Rei Romeu, foron o gosto pola
simetria estrutural; o expresionismo € o
simbolismo como cédigos da sua sinte-
se artistica; o rexeitamento da figura do
protagonista-divo, tan tipica do teatro
romdntico-burgués; unha clara inclina-
cién por un teatro de protagonismo
popular; e, finalmente, a idea do teatro
como un espectdculo integral en que se
retinen e combinan texto, escenografia,
musica, danza, etc. 2

A farsa Os vellos non deben de
_namorarse foi estrenada en Buenos
Aires en 1941, por unha compafiia de
actores galegos emigrados/exiliados: a
“Compaiifa Gallega Maruja Villanue-
va”, dirixida por Varela Buxdn. O pré-
prio Castelao foi naquela ocasién o
director da representacion, supervisan-
do e ocupando-se en persoa practica-
‘mente de todos os aspectos da posta en
escena: escenografia, luces, vestuario,
mdscaras... Haberia que agardar até
1953 para que o texto de Os vellos...
fose cofiecido na Galiza, mercé 4 edi-
cién que fixo dela “Galaxia”. Non foi
senén en 1961, un 25 de xullo, cando o
coro “Céntigas e Agarimos” a repre-
sentou por vez primeira sobre un esce-
nario galego, en Santiago.

Actualmente, o “Teatro do Morce-
go” de Celso Parada estd a mové-la
polos diferentes escendrios do pafs.
Tamén hai que dicer que para que con-
tinue o “esperpento” a que nos ten
acostumados a direccién do Centro
Dramético Galego, antncia-se para

vindeiras datas a representacién nal-’

gunhas cidades galegas da obra Los
viejos no deben de enamorarse [sic]. E
realmente curioso o conceito de “nor-
malidade” que alguns tefien e practi-
can... )Para cando Calderén de la Barca
en galego en Madrid?

Segundo as prépias palabras de
Castelao, Os vellos... é “unha obra ima-
xinada por un pintor e non por un lite-
rato”, frase que revela a importdncia
crucial que na sua peza van ter todos os
aspectos escenograficos -e teatrais que
non son exactamente o simples texto.
El mesmo define igualmente a obra
como unha “sintese artistica” (nela hai
literatura, luminotécnia, pintura, musi-
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ca, danza, etc.) e como unha “artimafia
escenografica” (isto é, un esforzo por
levar a escena unha histéria con todo o
luxo de trucos, efectos e recursos esce-
nograficos que a fagan mdis “especta-
cular”). '

Os Vellos... presenta-nos tres ver-
siéns dun mesmo esquema dramatico:
o vello que se namora dunha moza e a
imposibilidade deses amores, que aca-
ban inevitabelmente coa morte do
vello. No primeiro lance,; D. Satirio, o
boticério que vive coas catro irméas sol-
teironas, namora-se de Lela e, rexeita-
do por esta, suicida-se con veneno da
sua prépria botica. No segundo, o fidal-
go dexenerado D. Ramén, apaixonado
por Micaela, morre en plena borrachei-
ra nun Martes de Entroido. O terceiro
presenta-nos ao vello labrego rico Sr.
Fuco namorado da honesta Pimpinela,
que casaré con el por presién dos pais.
Tamén o Sr. Fuco é vitima do seu
namoramento de vello e morre.

Que hai de “ecol6xico” nesta peza
de teatro?. Fundamentalmente, ele-
mentos escenograficos.

QUE HAI DE ECOLOXICO NA
PEZA DE TEATRO “OS VELLOS
NON DEBEN DE NAMORARSE”?.

FUNDAMENTALMENTE, ELE-

MENTOS ESCENOGRAFICOS.

O primeiro, o decorado campestre
(“fondo verde e chan verde”) que debe
presidir algunhas das escenas da obra,
concretamente aquelas en que aparece
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o personaxe-coro “Dez Mulleres”, en
quen Castelao parece querer residen-
ciar os efectos e os roles da vox populi,
auténtica condicionante das condutas
persoais e eterna instdncia murmurado-
ra. Na obra, neste sentido, establece-se
un marcado contraste entre escenas
“interiores” e “exteriores”.

O segundo, a mdscara entroideira
da Porca, que serve para remarcar 0O
aspecto grotesco da situacién durante o
didlogo que diversos personaxes man-
tefien co fidalgo borracho D. Ramonci-
fio (que lle dd a Micaela unha leira por
cada bico...), xusto nos momentos que
preceden ao traxico instante da ‘sua
morte.

E, finalmente, o recurso ao “sapo”
como animal “mensaxeiro” da morte,
no Segundo Lance. En moitas culturas,
e na nosa en particular, o sapo ten ser-
vido para simbolizar a idea da meta-
morfose, até acabar relacionado nunha
l6xica doada de comprender co “cdm-
bio dos cdmbios”; a vida que dé paso 4
morte. Curros Enriquez fixo-se eco
desta simboloxia no famoso poema en
que un vello vitima de mil desgrazas e
inxustizas s6 acha como resposta as
suas queixas e laios o insistente “cro,
cré” dun sapo respostén... Non seria
estrafio que Castelao tomase do poema
do escritor celanovés a idea do didlogo
entre o fidalgo e o sapo-morte para per-
xefiar unha das escenas mdis impactan-
tes e “espectaculares” dunha obra que
figura xa, por méritos préprios, no
repertério de auténticos cldsicos da
nosa dramatirxia.

Castelao foi o director da primeira representacién de “Os vellos nori deben de namorarse”, super-
visando e ocupando-se en persoa practicamente de todos os aspectos da posta en escena: esceno-
grafia, luces, mascaras,... g



